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Liebe
Leserinnen
und Leser,

wo Musik erklingt, entsteht Raum — eine metaphysische
Sphare, die Menschen in der Auseinandersetzung mit
Klangen verbindet und sie in Schwingung versetzt.
Die Art und Weise, wie sich dieser Raum physisch
manifestiert, ist untrennbar mit gesellschaftlichen Im-
plikationen verbunden. Wird Musik in der Unterfiihrung
einer U-Bahn-Haltestelle gespielt oder im opulent ge-
schmickten klassizistischen Theater? Wer hat Zugang
zu diesem Raum, wie ist er erreichbar, wie konnen sich
Menschen darin bewegen? Ist er statisch oder mobil,
dauerhaft oder temporar, geschlossen oder offen, ein-
ladend oder unnahbar?



Eine Entscheidung fiir oder gegen einen bestimmten
Raum setzt Musik in einen gesellschaftlichen Kontext
und schafft bewusst — oder unbewusst — eine Rahmung.
Der Umgang mit Rdumen kennzeichnet das Verhaltnis
zur diversen Gesellschaft, die von vielen musikalischen
Akteur:innen langst ganz neu in den Mittelpunkt ihrer
Arbeit geriickt ist. Beispiele wie das Foyer Public am
Theater Basel, die Neuausrichtung des Beethovenfest
Bonn oder die Zukunftsbehauptung eines Opernneu-
baus ,fiir alle” in Diisseldorf markieren diesen Anspruch
und machen deutlich, dass das NJO nicht alleine dasteht
in seiner Proklamation, dass Musik ihren Platz am ,,Puls
der Gesellschaft* aktiv einnehmen muss.

»,Raum!“ ist daher das Thema dieses Heftes, das mit
seinen vier Hauptbeitrdagen zur Beschaftigung mit
Fragen der raumlichen Gestaltung und gesellschaftli-
chen Verortung von Musik einladt und weitere Themen
und Aktivitaten des NJO-Kosmos vorstellt.

Die Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Orten,
die Rolle als Gastgeber und das Wechselspiel mit ver-
schiedenen Publika beschaftigt das Ensemble Resonanz
seit seiner Griindung. Mit dem resonanzraum eréffne-
te es 2014 den ersten ,urbanen Kammermusiksaal“
im Herzen St. Paulis. Die Musikjournalistin Susanne
Banhidai nimmt uns mit an die Spielorte des Ensem-
bles, das auch in der Elbphilharmonie zuhause ist.

Mit der Bewilligung ihres Neubaus erhalt die Dussel-
dorfer Rheinoper nicht nur die Chance, ein Haus fur
Musiktheater zu errichten, sondern sich auch neu fur die
Bevolkerung zu 6ffnen. Im Rahmen einer Denkwerkstatt
brachten die Junge Oper am Rhein und das NJO im Marz
Musikvermittleriinnen und Musiktheaterpadagog:innen
mit Expertiinnen aus Architektur, Szenografie und
Regie zu einem kreativen Austausch uber die Gestal-
tung von Raumen fir junges Musiktheater zusammen.
Dem vorgeschaltet waren Workshops mit tber 140
Schiler:innen, die mit dem architekturpadagogischen
Team der Kleinen Baumeister ihre Visionen fir das neue
Operngebaude entwickelten. Tamara Schmidt fasst in
ihrem Report Prozess und Ergebnisse zusammen.

Raum ist mehr als Raum - Franziska Ritter ist Projekt-
leiterin des digital. DTHG sowie u.a. Mitentwicklerin der
Sommerkonzerte Volkenroda, die sich als Festival zwi-
schen Musik und Architektur positionieren. Sie kommt
mit uns ins Gesprach uber die Moglichkeit, an unter-
schiedlichsten realen wie virtuellen Orten Begegnungen
zwischen Musik und Menschen zu initiieren.

Raume geben der Musik ihren Ort, beheimaten sie.
Bernhard Konig 6ffnet mit seinem Beitrag den Blick auf
die weltweite Bedrohung musikalischer Infrastruktur
angesichts des Klimawandels. Er zeigt, wie abhangig
das Musikleben von einem intakten Klima ist und ruft zur
Entwicklung einer musikalischen Okoroutine auf.

Als Netzwerk haben wir in den vergangenen Jahren
zwar keinen Raum gebaut, aber Orte geschaffen, fur
dynamischen Austausch und wegweisende Impulse.
Das NJO wird 15 und wir sind voller Freude daruber,
eine einmalige Struktur entwickelt zu haben, die so viele
Menschen und Institutionen miteinander verbindet. Wir
bedanken uns fir die vielen Gluckwiinsche, die uns
erreicht haben. Antworten zu finden, wie Musikleben
am Puls der Gesellschaft zeitgemaR und zukunftsfahig
gestaltet werden kann, ist aktuell so nétig wie nie und
wir blicken mit Spannung auf die nachsten Jahre.

Wir wiinschen Ihnen eine anregende Lekture!

e Ve %Jow‘@ / o /M

Katharina von Radowitz / Alexander von Nell, Geschaftsfuhrung NJO
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Resonanz — von lateinisch ,resonare” (widerhallen) —

bedeutet in Physik und Technik das Mittonen eines

Korpers in der Schwingung eines anderen Koérpers. Im

soziologischen Sinne beschreibt der Begriff eine Bezie-

hung, in der beide Seiten sich wechselseitig anregen.

Diesen Namen wahlte 1994 eine Gruppe von Mitglie-

dern der Jungen Deutschen Philharmonie in Frankfurt

am Main fir ihr Ensemble. 2002 siedelte sich das En-

semble Resonanz in der Hansestadt Hamburg an, um

seitdem in der gesamten Stadt Resonanz zu erzeugen

und zu erfahren — in vielen unterschiedlichen Raumen.

Mit seinen Programmen zwischen Klassik und Moder-

ne, Tradition und Clubkultur, mit Angeboten fir alle —

seien es Babys oder Senioriinnen, Tourist:innen,

Kenner:innen oder Party-Volk — bringt es die Stadt und

ihre Bewohner:innen zum Schwingen, nicht nur da, wo

man es erwartet. Als Ensemble in Residence verortete

sich das Ensemble Resonanz zunachst in der Laeiszhalle,

spater in der Elbphilharmonie und setzte schon mit

o seiner Binnenstruktur neue Akzente (nicht nur) in der
Kl ' n e n d hanseatischen Musiklandschaft: Die 18 Musiker:innen
g arbeiten bewusst ohne feste Dirigent:innen und legen

Wert auf eine demokratische Organisation. Innovative
Konzertformate wie ,urban string” wurden eines ihrer
e n u r a n e n Markenzeichen. 2014 schenkte sich das Ensemble
einen eigenen Konzert- und Probensaal, den resonanz-
R raum in einem Hochbunker.
Der resonanzraum —
ero be N Bunkerbau mit Potenzial

Der ehemalige Flakbunker IV an der U-Bahn-Haltestelle

FeldstraRe liegt mitten ,auf* St. Pauli, neben dem

a S n S e | | I e Heiligengeistfeld. Nebenan baut sich dreimal im Jahr
er ,Hamburger Dom* auf, Fangesdange des FuRball-

Clubs St. Pauli im Millerntor-Stadion sind in Horweite.

R e S O n a n Z | I I ' Amusierviertel wie die Reeperbahn und die ,,Schanze*

sind gute Nachbarn. Der denkmalgeschiitzte Bau ragt
mit seinen Uber 40 Metern Hohe als unibersehbares

S a n n u n S __Mahnmal empor. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde
er zum ,Medienbunker* umgewandelt, spater wurde
er Anlaufpunkt fur Kreative und ein Cluster fiir Musik,

welches die Hamburg School of Music sowie einen
e \/O n a u | | I y riesigen Musikalienhandel und den Club Uebel & Ge-

fahrlich vereinte.

S C h \/\/ | r] g U r] g Realisiert hat den resonanzraum das Hamburger Biiro

pfp architekten. Detlef Junkers, einer der Architekten,

. schwarmt noch heute von der fruchtbaren Zusam-
u n d P u b | | |< u m menarbeit: ,Das war eines der schdnsten Projekte, die
wir ausfliihren durften. Menschlich wie architektonisch



aulRergewohnlich.” Tobias Rempe, Artistic & Managing
Director des Ensembles, folgte mit seiner Anfrage einer
Empfehlung, denn pfp ist ein kulturaffines Buro. ,,Drei-
viertel unserer Umsatze generieren wir mit Theater-
bauten und Konzertsalen. Alles, was mit Licht, Musik
und Klang zu tun hat, ist unser Ding.“

Das Ensemble Resonanz hatte lange nach einer Heim-
statte gesucht und beim Bunkerbau sofort ein gutes
Geflihl. Bis zum resonanzraum war es jedoch noch ein
weiter Weg, und die Architektiinnen brauchten viel
Vorstellungskraft. Als sie den Raum betraten, fanden
sie alles andere als einen Ort zum Resonieren. Ab-
gehangte Decken und ein doppelter Hohlraumboden
vermittelten zunachst eine wenig offene Aura. ,Wir
haben uns den Raum sofort entkleidet vorgestellt und
wollten den Beton freilegen.“ Aus vielen Ideen schalte
sich dann ein Konzept mit flexiblen Tiren heraus.
Neben der Raumgestaltung stellte sich auch die Frage
nach den klanglichen Mdglichkeiten. Die massive Sub-
stanz und die schallharte Oberflaiche des Materials
flolkten Musiker:iinnen wie Akustiker:iinnen Respekt ein.
Doch bei ersten Testspielen stellte sich heraus, dass
man klanglich nicht viel nachregeln musste. Eine Akus-
tik, die vielen Arten von Klang und auch elektronisch
verstarkter Musik gerecht wird, war von vornherein
gegeben.

Der kompakte Bau mit unkompliziertem Charme und
schnorkelloser Asthetik bietet heute viel Raum fir
kreatives Gestalten. Die einzige Extravaganz ist eine
groRe Lampe aus Plastikflaschen. Die dicken Mauern
erinnern stets daran, wo man sich befindet. Tim-Erik
Winzer ist dramaturgischer Vorstand des Ensembles.
Die Programme der eigenen Konzertreihen entwickelt
ein Dramaturgie-Team selbst, koordiniert die Bedrf-
nisse der Veranstalter und Solist:innen. Wenn das
Ensemble auf Gastspielreise geht, hat Winzer viele
Fragen bezuglich des Raums: ,Wie hoch ist er, wo sitzt
das Publikum - all das spielt eine Rolle bei der Aus-
wahl sowohl der Musikstlicke, als auch der Besetzung.
Manchmal reichen weniger Instrumente fir die gleiche
Musik in einem anderen Saal.“

Der resonanzraum ist als Kammermusiksaal gedacht.
Bis auf die gute Akustik hat er wenig mit einem klassi-
schen Konzertsaal gemeinsam. ,Wir haben uns einen
Raum geschaffen, der mit der Musik und allem, was
wir an kinstlerischen AuRerungen machen, korrelieren
kann - verstarkend oder kontrastierend. Wir kdnnen so
tun, als ware er ein klassischer Konzertsaal, ein Club
oder eine Galerie.“ Hier finden Formate wie ,urban
string” statt, die neue Erfahrungs- und Erlebnisraume
rund um die Konzertprogramme eroffnen. Die Reihe
sprengt einmal im Monat mit einem neuen Programm
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den Rahmen eines traditionellen Konzertbesuchs.
Man kann an der Bar stehen, sitzen oder hinterher
verweilen. ,Wir laden an den Kichentisch unseres
Zuhauses und erzahlen unsere Geschichte zur Musik®,
so die Geigerin Juditha Haeberlin, die die Reihe ge-
meinsam mit drei weiteren Ensemble-Mitgliedern seit
langem betreut.

Seit 2020 wird der Bunker abermals umgedeutet. Ein
Uberbau mit einem Hotel und Gartenanlagen soll ab
2022 neue Impulse an die FeldstraRe bringen. Inwie-
weit das den Ort beeinflussen wird, bleibt abzuwarten.
Fest wie Beton steht aber die groRRe Beliebtheit des
resonanzraums bei Ensemble wie Publikum.

An vielen Orten
zuhause — die Zeit vor
dem resonanzraum

Fir das Ensemble gab es ein raum-reiches Leben
schon vor dem Einzug in den Bunker. Zwei Busstatio-
nen entfernt befindet sich die traditionelle Laeiszhalle,
wo das Heimischwerden in Hamburg begann. Die

]._ & ..|EI !
i
ey

Reihe ,urban string“ keimte wiederum im Haus 73,
einem studentischen Kulturzentrum auf dem Schulter-
blatt im Schanzenviertel, direkt neben der Roten Flora,
dem symboltrachtigen Ort der Autonomen-Szene
Hamburgs. ,In einer StraRe, die lebt. Wenn man die
Fenster aufmacht, ist es laut”, erinnert sich Haeberlin
begeistert. 2014 zog ,,urban string“ mit in den Bunker,
denn auch fiir diese Reihe wurde der resonanzraum
konzipiert. Von seinem besonderen Ambiente flihlten
sich typische Klassikhoérer:innen ebenso angesprochen,
wie Clubganger:innen. Unterschiedliches Publikum an-
zulocken, gelingt dem Ensemble Resonanz eben auch,
weil es die Starken der Raume erkennt und nutzt.

Auch die Qualitaten der ,Kleinen Laeiszhalle“ wissen
die Musiker:innen zu schatzen. ,Wenn wir dort spielen,
in diesem Charme der 50er-Jahre mit Holzvertafelung
und Publikum auf dem Balkon, ist es ein bisschen, wie
nach Hause kommen.“ Auch die Reihe ,Ferne Klange*,
die das Ensemble Resonanz fir demenzkranke Men-
schen und ihre Angehorigen realisiert, profitiert von den
Jahren, die das Gebaude mitbringt. Dass die Erinnerung
nicht nur durch die bekannte Musik, sondern auch durch
den Raum aktiviert wird, ist die Idee dahinter.



Seit der Eroffnung der Elbphilharmonie residiert das
Kollektiv im Kleinen Saal des Gebaudes in der Hafen-
City. In diesem Raum, der eine klassische Aufteilung
von Buhne und Publikum bedient, sei es besonders
wichtig, die Schwelle zum Publikum durchlassig zu
halten. Auch dort gestalten die Musiker:innen den
Raum fur jedes Programm neu: mit Projektionen,
Installationen oder Bewegungen in den Saal. Residenz-
orchester an der Elbphilharmonie zu sein, ermdglicht
dem Klangkorper, zeitnah drei Mozart-Sinfonien im
GrofRen Saal zu spielen und wenig spater Performatives
im resonanzraum. Das Konzerthaus ist sein zweiter Pol
neben dem Zuhause auf St. Pauli.

Unabhangig von den enormen Maoglichkeiten der bei-
den Haupthauser Laeiszhalle und Elbphilharmonie war
es den Mitgliedern des Ensembles immer ein grofies
Anliegen, direkt in die Hamburger Stadtteile zu gehen.
Besonders Konzerte fiir Schwangere und Babys finden
in Burgerhausern der Peripherien der Hanse-Metropole
statt — und natirlich auch fur die Menschen auf
St. Pauli. Hier wird der Raum den Bedlrfnissen des

Publikums angepasst: Eltern brauchen eine entspannte
Atmosphare, Krabbelmatten, Platze fur Kinderwagen
und einen kurzen Anfahrtsweg.

Der digitale Raum

Marz 2020: Die Corona-Pandemie nahm ihren Lauf.
Wahrend der Lockdown-Phasen blieben die Raume
vielerorts ohne Resonanz. Oder sie wurden Augangs-
punkt fur die ErschlieBung des digitalen Raums, dem
eine neue Bedeutung zukam. Eine Flut an Streaming-
Angeboten schwappte in die hauslichen Wohn- und
Arbeitszimmer. ,Davon hat uns vieles nicht Gberzeugt.
Es war uns nicht genug, ein Konzert mit der Kamera
aufzunehmen. Wir wollten Maéglichkeiten nutzen, die
man sonst nicht hat, z.B. mit Uberblendungen und
Schnitten die Kunstform Film einzubinden®, berichtet
Tim-Erik Winzer. Das Ensemble Resonanz hat diese
Perspektive mit seiner Plattform ,resonanz digital“
ohnehin schon vor der Pandemie fur sich entdeckt.
Dennoch beschreibt Winzer die Zeit als bereichernd,
weil viele ldeen erst dadurch Umsetzung fanden.
»Das Digitale bleibt ein zusatzlicher Raum“ - fur Men-
schen auf St. Pauli, ganz Hamburg und weit dartuber
hinaus.

J Susanne
‘J Banhidai

Susanne Bdnhidai studierte Musikwissenschaft
und Finnougristik in Hamburg und Budapest.
Zundachst arbeitete sie als Dramaturgin und

Pressereferentin am Stadttheater Giellen und am
Konzerthaus Dortmund, wo sie weitere redaktionelle
Erfahrungen sammelte. Anschlieend wandte sie
sich der Musikvermittlung zu, leitete die Theater-
padagogik am Staatstheater Darmstadt und
arbeitete fir die Staatsoper Hamburg sowie als
Lehrkraft an Schulen. Seit 2001 ist sie aukerdem

als freie Autorin und Redakteurin fur verschiedene
Auftraggeber tatig wie z.B. fir den Reclam Verlag,
die Kammerphilharmonie Bremen, die Elbphilhar-
monie und Laeiszhalle und fur das Kammermusikfest
Lockenhaus. Seit 2018 leitet sie die Redaktion von
concerti.




Schiiler:innen kreieren im Workshop der Kleinen Baumeister ,ihr“ Opernhaus

R 3 f U
o Gibt man jungen Menschen eine Stimme, kénnen sie
J u n g e pe r ihre Wiinsche an ein Operngebaude der Zukunft klar

und mit aller Ernsthaftigkeit formulieren. Sie wollen im

R Opernhaus einen Platz haben, der an ihre Lebensreali-

taten angepasst ist. Sie wollen aber auch mitgestalten

O S p | e a S und als Akteur:iinnen anerkannt werden. Ein Opern-

haus ist fiir sie mehr als lediglich das Ziel eines Klas-

N senausflugs, sondern ein Raum flir gemeinschaftliches
U S | e a e r Erleben und kiinstlerische Begegnung.
Was die circa 140 befragten jungen Dusseldorfer:iinnen
d e r E U |< U n | l 7 im Rahmen eines Workshops anlasslich des geplanten
. Opernneubaus fiir die Deutsche Oper am Rhein entwi-

ckelt haben, wurde in der Denkwerkstatt ,Raume fur

. . . . . Junge Oper — wo spielt das Musiktheater der Zukunft?*
,Ein Kinders D|e| raum fur uns!® i, Kooperation mit dem NJO weitergefiihrt, die im Marz
2022 im Rahmen der Konferenz ,Auf die Ohren, fertig,

,Neben der Treppe im los!* der Jungen Opern Rhein-Ruhr stattfand. In Kurz-

Operm‘oyer SO” es eine k|eme \V}/orkifl:)ps kar:eEn Akt::ur:innen al'JAs D}::n:;\(turgsie und
Rohrenrutsche geben!“ ermittlung mit Expert:innen aus Architektur, Szeno-

grafie und Regie in einen gemeinsamen Prozess

. . . bezulglich der Frage: Wie mussen die raumlichen Vor-
,Im Aulienbereich freie Flachen aussetzungen fiir die Begegnung zwischen jungen

zum Zusammenkommen!®  Menschen und Musiktheater gestaltet sein?

10



Zukunftsfahiges
Musiktheater

Diese Frage weitet den Blick auf Musiktheater nicht nur
als physischen, sondern auch als klinstlerischen, sozialen
und gesellschaftlichen Raum: Wie kann ein Opernhaus
seinen meist reprasentativen Platz in der Stadt nutzen,
um ein Ort der Identifikation der Stadtgesellschaft zu
werden? Welche Raume werden von wem bespielt,
damit jungen Menschen Teilhabe ermoglicht wird?
Welche Qualitdten muss ein Raum haben, der kiinstle-
rische Begegnungen zulasst? Diese Fragen implizieren
einen Drang nach Veranderung sowie das Bedurfnis,
Selbstverstandlichkeiten zu hinterfragen und kunstleri-
sche wie strukturelle Traditionen mit einer zeitgemalen
und zukunftsgerichteten Perspektive auszuloten. Es
lohnt sich, nicht nur einen Blick auf die raumlichen An-
forderungen, sondern auch auf die Selbstverstandnisse
dahinter zu blicken, denn aus der Haltung ergibt sich die
Form. Welche Rolle wird jungen Menschen zugeschrie-
ben? Welcher Grad an Partizipation wird erméglicht?
Welcher Blick auf die Kunst leitet das Handeln?

Perspektiven wechseln

Der Workshop mit Architekturpadagogin Jessica Wal-
dera und Architektin Christa-Maria Klein von den Kleinen
Baumeistern lieft die Perspektiven des jungen Publi-
kums einflieRen —und zwar im Wortsinn. Was sehen sie,
wenn sie ins Opernhaus kommen? Wie nehmen sie das
Geschehen auf der Bihne wahr? Begibt man sich auf
die Augenhohe derer, an die man sich richtet, fallt auf,
warum manche Strukturen nicht funktionieren: Gréfzen-
verhaltnisse verschieben sich, die Foyerbar wird zur
endlosen Wand, statt des Waschbeckens sieht man
lediglich die schmutzigen Rohre darunter. Es werden
Wickeltische benétigt, Ubergangsraume fiirs Ankommen
oder die Nahe des Publikums zum Buhnengeschehen.

Der Workshop von Szenografin Franziska Ritter vom
digita. DTHG erweiterte den analogen um den digita-
len Raum und ergriindete, wie vielfaltig Raum gestaltet
werden kann, wenn menschliche Beziehungen im Mittel-
punkt stehen: Er kann zu einem modularen Ort werden,
der verschiedene Bedirfnisse abdeckt und personliche
Bezlige herstellt. Sein durch Materialitdt und Qualitat
groRes Anregungspotenzial lasst Beziehungen und
Gemeinschaft entstehen und ladt zur Aneignung ein.
Bindet man vielfaltige Perspektiven unterschiedlicher
Nutzer:innen ein, fihrt das zu mehr Inklusion — nicht nur
bezlglich junger Menschen.

11

Stadtraum
Musiktheater

Exklusion entsteht jedoch nicht allein auf physischer
Ebene. Raume kdénnen Machtverhiltnisse definieren
sowie ein Drinnen und Draufen konstruieren, das
mit sozialem Status und Habitus verbunden ist. Dies
losen Musiktheaterschaffende, indem sie physisch
wie gedanklich Raumgrenzen Uberschreiten. Sie ver-
lassen den sicheren Hafen Opernhaus, vernetzen
sich mit stadtischen Institutionen und begeben sich
an Alltagsorte wie FuRgangerzonen oder Kitardume.
Vertreter:iinnen diverser Communitys werden zu Co-
Produzentiinnen und Darstelleriinnen partizipativer
Formate. Im Workshop mit Michaela Dicu, kunstleri-
sche Leiterin des mobilen Formats UFO - Junge Oper
Urban der Deutschen Oper am Rhein, wurde deutlich,
dass mit partizipativen Prozessen Musiktheater zum
Resonanzraum der Stadtgesellschaft werden kann:
Musiktheater verbindet sich mit sozialen Realitaten
und bekommt gleichzeitig neue Impulse, die auf die
Kunstform und Institution zurtickwirken — in Form von
Themen, Formaten und Erzahlweisen. Transformation
findet nicht auf Einbahnstrafien statt, sondern in einem
lebendigen Miteinander, das alle Seiten in Bewegung
bringt.

Ehrliche
Partizipation

Werden die formulierten Woiinsche der jungen
Dusseldorfer:innen in den weiteren Planungsprozess
fir den Opernneubau einflieken? Ehrliche Partizi-
pation beinhaltet die transparente Kommunikation
bezlglich ihrer Motive, Ziele und ihres Wirkungsradius.
Beteiligung mit transformativem Anspruch ist kein
Appendix zum Kerngeschaft. Sie ist vielmehr gleich-
berechtigter Grundbestandteil von Musiktheater mit
breiter Riickwirkung auf die Kunstform und Institution.
Hierfur braucht es Ressourcen und eine Umvertei-
lung von Zeit, Finanzen, Personal und Sichtbarkeiten.
Stlckentwicklungen mit Amateur:innen beanspruchen
beispielsweise transdisziplinare Teams, darstellerische
Anforderungen an Musiker:innen oder flexible Raume
fur direkte Begegnungen. Kollaborative Produktionen
mit Blrger:innen der Stadt bendétigen eine eigene Zeit-
lichkeit, da sie auf langfristigen Beziehungen fuften
statt auf der klassischen sechswochigen Produktions-
gemeinschaft vor einer Premiere.
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Raum
schaffen

Partizipative Prozesse brauchen Raume, die explizit
zur Verflugung gestellt werden. Es reicht nicht aus, die
Tur zu 6ffnen oder Einladungen an junge Menschen
auszusprechen. Erst ein aktives Mitsprache- und Ge-
staltungsrecht sowie ihre Einbindung als Expert:innen
und kiinstlerisch Handelnde auf Augenhéhe ermég-
lichen Teilhabe und Inklusion. Solche durchlassigen
Offnungsprozesse bringen Verinderungen mit sich,
deren Ende nicht unbedingt absehbar ist. Vorausset-
zung ist daher Mut, sich auf gemeinsame Prozesse
einzulassen und Experimentierrdume zu betreten. Dies
kann zu Musiktheater fuhren, das in Aushandlung mit
asthetischen, gesellschaftlichen und strukturellen Di-
mensionen nachhaltige Veranderungen erfahrt.

Die Denkwerkstatt hat gezeigt, wie notwendig eine Aus-
einandersetzung mit den raumlichen Voraussetzungen
fur Musiktheater ist. Das bedeutet aber nicht, dass es
unbedingt noétig ist, neue Hauser zu errichten. Vielmehr
geht es um ein mutiges Ausloten vorhandener Struktu-
ren und die Frage, wie diese gestaltet werden konnen.
Die interdisziplindre Zusammenarbeit mit Expertiinnen
aus Architektur, Stadtplanung, Szenografie und Techno-
logie kann hier entscheidende Impulse geben.

Tamara
Schmidt

Tamara Schmidt studierte Kulturwissenschaften und
asthetische Praxis an der Universitat Hildesheim
sowie berufsbegleitend musik.welt — Diversitat in

der musikalische Bildung am center for world music
Hildesheim/Hannover. Anschlieend leitete sie an
verschiedenen Opernhdusern die Kinder- und
Jugendsparte, zuletzt von 2015 bis 2021 die Junge
Deutsche Oper der Deutschen Oper Berlin. Seit
Sommer 2021 ist sie Wissenschaftliche Mitarbeiterin
an der Hochschule fir Musik, Theater und Medien
Hannover. AuRerdem arbeitet sie freiberuflich als
Musik(theater)vermittlerin, klinstlerische Projektleiterin
und Dramaturgin und ist als Dozentin an Hochschulen
und Instituten in der Aus- und Weiterbildung tatig.
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Musik ist die Stimme der Seele

Musik verbindet —
Musik ist der Klang der Hoffnung

Musik ist die ukrainische Nationalhymne
die auf einem leeren Platz in Kiew erklingt

Ein Gebaude fur Musik
Das Opernhaus der Zukunft
ist auch ein Gebaude fur Hoffnung

In diesem Gebaude liegt auch
die Stimme meiner Seele. Das Gebaude
soll in meine Haut hineindringen

Sie muss so sein wie ich:

kein Institut, nicht elitar, nicht abgehoben —
aber personlich, zuganglich

wandelbar, imperfekt

Das Opernhaus wird meins

Mit meiner Musik und der
Verkorperung meiner Hoffnung.
Marz 2022
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Mein
Opern-
haus

Eine Vision
von Aat Vos

Mit einem Video-Beitrag nahm der Creative Guide,
Architekt und Referent Aat Vos an der Denkwerkstatt
»~Raume fur Junge Oper” im Rahmen der Konferenz
Junge Opern Rhein-Ruhr teil. Mit mehr als 35 Jahren
Erfahrung in der Gestaltung von Bibliotheken und an-
deren offentlichen Raumen entwickelte Aat Vos eine
einzigartige Perspektive auf Orte mit einem offentli-
chen Programm.

Er ist Kreativdirektor der Firma includi mit Sitz im nie-
derlandischen Groningen. Gemeinsam mit seinem
Team verfolgt er eine klare Mission: die Starkung und
Revitalisierung der modernen Gesellschaft. Das in-
cludi-Team tut dies durch grindliche Forschung, die
Entwicklung von dedizierten Tools, die Durchfiihrung
von Schulungen und Workshops sowie durch die
Schaffung und Gestaltung inklusiver Dritter Orte in
ganz Europa und anderen Teilen der Welt. Das Ziel von
includi ist, dass Menschen sich in 6ffentlichen Verwal-
tungsgebauden, Gemeinden, Bibliotheken, Theatern,
Universitaten und an anderen 6ffentlichen Orten wohl
und gut aufgehoben fuhlen. Auf diese Weise leistet
includi einen nachhaltigen Beitrag zur sozialen Infra-
struktur des modernen Gemeinwesens. Inklusion zu
fordern und voranzutreiben ist daher das Leitmotto
von includi.

Das includi-Team arbeitet derzeit an Projekten fur das
Musikviertel in Enschede, das deutsch-franzésische
Kulturzentrum in Ramallah, die Stadtbicherei Fried-
richsdorf und viele andere spannende Auftraggeber.

/ includi.com
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Uberginge
Neue

Wirklichkelte
Zwische
virtuelle

und reale

Raume

Spielerisch in virtuelle Rdume eintauchen

"

D ED D D

Franziska Ritter im Gesprach mit
Katharina von Radowitz

In threm Kompetenzbereich digita. DTHG erforscht
die Deutsche Theatertechnische Gesellschaft Po-
tenziale digitaler Technologien fur das Theater und
vernetzt sich mit zahlreichen Protagonistiinnen der
Theaterlandschaft. Gemeinsam mit Pablo Dornhege
hast Du vor zwei Jahren digital. DTHG gegriindet und
das Forschungsprojekt ,Im/material Theatre Spaces -
Augmented and Virtual Reality for Theatre* geleitet.
Du hast Architektur studiert, lehrst an der TU Berlin,
spielst exzellent Querflote, bist Szenografin und Teil
des Leitungsteams der Sommerkonzerte Volkenroda,
das sich als Festival zwischen Musik und Raum
versteht. Du bist also eine virtuose Grenzgangerin
zwischen verschiedenen Sphéren: Architektur und
Musik, Festival und Universitat, Digital und Analog...
Was daran begeistert Dich?

Die Vielfalt, das Verbinden der Disziplinen ist es, was
mich immer wieder packt. Als ich mich nach dem Abitur
schweren Herzens gegen ein Musikstudium und statt-
dessen fur ein Studium der Architektur entschied, suchte
ich nach Madglichkeiten, diese Spharen kiinstlerisch
wieder zu vereinen. Und heute gelingt dies in so vielen
Projekten und Konstellationen, dass kein Tag vergeht,
an dem ich nur ,das Eine“ mache. Manchmal ist das
sportlich, aber es wird nie langweilig!

So ist das auch mit dem Analogen und dem Digitalen:
Fur mich gibt es diese Unterscheidung in meiner Arbeit
nicht, das Spannungsvolle liegt im Dazwischen. Dieses
Wandern zwischen den Disziplinen flihrt dazu, dass ich
jedes Mal mit neuem Blick auf sie zugehe. Ich sehe
mich als Briickenbauerin mit einem eher generalisti-
schen Ansatz, weniger als Expertin auf einem Gebiet.
In meinen Projekten — sei es Konzertgestaltung fir
das Kammermusikfestival oder Kreation virtueller
Theaterraume - begebe ich mich auf die Suche, die
vielschichtigen Dimensionen auszuloten und Begren-
zungen zu erweitern, um Orte der (musikalischen)
Begegnung und der Resonanz zu kreieren, Geschichten
zu erzahlen und Erlebnisse zu schaffen. Auf dem Weg
dahin ist das Wichtigste, offen zu bleiben und vor allem,
Fragen zu stellen!

Sind Begegnung, Interaktion, Beziehungsaufbau im

rein Digitalen moglich? Kann der digitale Raum musi-
kalische Kontexte schaffen, die wirklich beriihren?
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Spatial Encounters — musikalische Ko-Kreation in Zwischenrdumen

Unbedingt! Auch das digitale Erleben ist ja ein Erleben
mit allen Sinnen, zumindest meine Projekte haben das
zum Ziel. Pierre Boulez beschrieb das Konzerterlebnis
einmal so: ,Man sollte das Konzert grundsatzlich als
Kommunikationsmittel betrachten, als lebendigen Kon-
takt zwischen aktiven Personen, seien sie Hérende oder
Schaffende”. Das Schaffen einer Beziehung steht immer
im Zentrum meiner szenografischen Arbeit, im analogen
ebenso wie im digitalen Raum. Denn interessanterweise
ist genau das die urspriingliche Bedeutung von Digitali-
tat: Verbindungen zu schaffen zwischen Menschen und/
oder zwischen Objekten.

Trotzdem wird Digitalitat haufig zuallererst mit Distanz
assoziiert — man hangt isoliert vor dem Bildschirm und
echte Menschen sind weit weg bzw. nur virtuell vorhan-
den, es ist vermeintlich nicht ,echt”. Nach zwei Jahren
Pandemie sind wir miide von Videokonferenzen und
gestreamter Kultur, das kann ich gut nachvollziehen. In
Gesprachen mit Kolleg:innen und auch beim Publikum
erlebe ich immer noch einen Dualismus zwischen Ana-
log und Digital. Dabei beschreibt ,digital” keine Technik,
sondern neben mundlichen, schriftlichen oder medialen
Ausdrucksformen eine andere Form der Kommunika-
tion und keinesfalls einen Ersatz fur etwas. Deswegen
scheitern auch so viele digitale Kulturformate, weil sie
das analoge Erlebnis unverandert auf unsere flachen
Screens Ubertragen. Aber so kdnnen sie den Eigen-
heiten des Mediums nicht gerecht werden, wie zum
Beispiel abgefilmte Opernproduktionen als Streaming-
format. Insofern behaupte ich, dass es weniger an der
Digitalitat liegt, wenn wir sie mit Distanz assoziieren,
sondern vielmehr daran, dass wir haufig hinter ihren
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Maglichkeiten zurickbleiben, weil wir uns nicht wirklich
auf die Logik des Medienwechsels einlassen.

Was miisste also geschehen, um den digitalen Raum
fir musikalische Begegnungen wirklich interessant zu
machen?

Digitale Anwendungen verlassen mehr und mehr das
Zweidimensionale und erobern den dreidimensionalen
Raum. Das eroffnet vollig neue Moglichkeiten: Beson-
ders interessant wird es, wenn wir den digitalen Raum
als erweiterte Realitat in den Blick nehmen. Das kann
man mittels immersiver Technologien erzeugen, wie zum
Beispiel Virtual oder Augmented Reality.

Erprobt haben wir das in unserem Forschungsprojekt
sIm/material Theatre Spaces”. In der Live-Performance
»Spatial Encounters” — die zum ersten Mal auf dem Kam-
mermusikfestival Volkenroda im Sommer 2021 getestet
wurde - begegnen sich Publikum und Musiker:innen
in einem hybrid-realen Blihnenraum: Auf einer Spiel-
flache von circa 150 Quadratmetern tauchen bis zu neun
Mitspieleriinnen mit mobilen Virtual-Reality-Brillen in
eine virtuelle Szenerie ein, die gemeinsam bespielt, ge-
staltet und erlebt wird. Durch ihre Bewegungen auf der
Spielflache und ihre raumlichen Beziehungen zueinan-
der kreieren sie gemeinsam visuelle Effekte und virtuelle
Skulpturen. So entstehen einzigartige Szenerien, die
bei jeder Performance anders sind. Diese werden direkt
und live von den Musiker:innen musikalisch interpretiert
— gleichzeitig wiederum geben die Musiker:innen stimu-
lierende Impulse in das performative Zusammenspiel.
Durch diese Wechselwirkungen wird das gemeinsame
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virtuelle Erlebnis zum Katalysator flr einen ko-kreativen
Schaffensprozess. Bei diesem Konzert-Projekt legen
wir die Aufmerksamkeit auf das gemeinsame Kreieren
und auf den Moment des ,Musik machens”. Der virtuelle
Raum kann hier eine Einladung zum ,,Andershoéren* sein.

Du hast als Scout beim Junge Ohren Preis #15 mit-
gewirkt und dort sowie in vielen anderen Kontexten
Musik(vermittlungs)projekte wahrgenommen, die sich
mit digitalen Technologien auseinandersetzen. Wo,
denkst Du, stehen wir in der Auseinandersetzung da-
mit?

Das ist gar nicht so eindeutig zu beantworten, denn
es fehlt bislang eine flaichendeckende Studie zum Sta-
tus Quo in Sachen Digitalitat in der deutschen (Musik-)
Theaterlandschaft. Wir haben es oft vor allem mit ge-
fuhlten Wahrheiten zu tun. Das Scouting fir den Junge
Ohren Preis brachte daher extrem wertvolle Einblicke
in die Bandbreite der Aktivitaten. Ganz klar kann ich
heute sagen: Die Kultur hat sich in Sachen Digitalitat
auf den Weg gemacht und hat durch die Pandemie
einen ,Booster” erfahren — nicht nur in der Vermittlung,
sondern vor, auf und hinter der Biihne. Wichtig ist nun,
dass wir diese Neugier und die Experimentierfreude
beibehalten und nicht in alte Fahrwasser zurtckfallen.
Dieses spielerisch gestalterische Moment ist eine der
ureigenen Qualitaten von Theater.

Nach zwei Jahren ,Im/Material Theatre Spaces” -
was hat sich an Deiner Haltung zum Thema ,Kon-
zert* verandert? Und was muss Deiner Ansicht nach
passieren?

Vor allem mit ,Spatial Encounters” ist fir mich klar-
geworden, wie wichtig diese aktive, im besten Fall
interaktive Beziehung mit dem Publikum ist und welche
Verantwortung wir als Gestalter:iinnen dabei uber-
nehmen. Das gilt fir das analoge wie fur das digitale
Arbeiten. Denn wenn wir die Logik von Interaktivi-
tat ernst nehmen, legen wir die Basis fur ein gleich-
berechtigtes Miteinander, weil wir die Richtung von
Senden und Empfangen jederzeit umdrehen konnen.
Dies auf musikalische Formate zu ubertragen, ist hoch
spannend. Und ob wir dann noch von ,Konzert* im
herkdmmlichen Sinne sprechen, ist offen. Hier sehe
ich jede Menge Entwicklungspotenzial, das aber einer
soliden Grundlage auf konzeptioneller und vor allem
auch struktureller Ebene bedarf: Der Zugang zu Wis-
sen und zu Technologie fiir Alle, aber vor allem fir die
freie Szene muss erleichtert werden. Dazu braucht es
naturlich auf politischer Ebene grofRes Verstandnis fur

die friihzeitige Schaffung der notwendigen Rahmen-
bedingungen. Das kann durch offene Rapid-Prototy-
ping-Werkstatten oder die gemeinsame Nutzung von
VR-Equipment wie Laptops, Software etc. gelost wer-
den, die zum Beispiel durch Theater oder Technologie-
Hubs regional zur Verfligung gestellt werden.

Wir alle brauchen aber auch weiterhin Offenheit und
Geduld, das gilt einerseits fur die Theaterhauser und
die Macher:innen, aber auch fur die Anwender:innen
und das Publikum. In diesem Neuland funktionieren
Dinge eben nicht immer beim ersten Mal. Hier kann
man von den Communities und Netzwerken im Game
Design und der Mixed-Reality-Entwicklung lernen:
Die Akteur:innen helfen sich gegenseitig und teilen ihr
Wissen in Uberraschend offener Weise, open source ist
dort ein Credo. Genauso sollten sich auch die Theater-
schaffenden Uber ihre Digitalen Experimente, liber ihre
Fehlschlage, Erkenntnisse und Erfolge austauschen
und unter die Arme greifen. Wir bewegen uns in einem
experimentellen Feld, das seine Form erst noch finden
muss. Umso wichtiger ist es, dass Kulturakteur:innen,
Klnstler:innen, Musiker:innen sich auf den Weg ma-
chen, die digitalen Moglichkeitsraume zu erobern.

Franziska
Ritter

Franziska Ritter ist Szenografin und Musikerin.

Sie studierte Architektur an der TU Berlin, wo sie
auch den Masterstudiengang Bihnenbild_
Szenischer Raum mitbegrindete und seit 2008
als Koordinatorin, Dozentin und Theaterforscherin
tatig ist. Als Beauftragte fur Digitalitat und Neue
Technologien der DTHG untersucht sie im Projekt
“Im/material Theatre Spaces”, welche Potenziale
immersive Technologien wie Virtual und Augmen-
ted Reality im Theater-Kontext erzeugen koénnen.
Als Beraterin und Workshopleiterin begleitet

sie digitale Transformationsprozesse von Kultur-
institutionen. Gemeinsam mit Stephanie Winker
ist sie Klinstlerische Leiterin und Szenografin des
Kammermusikfestivals Volkenroda, bei dem

das erfolgreiche Format der 1:1 CONCERTS
geboren wurde und die hybrid-reale Performance
~Spatial Encounters® Premiere hatte.

/ digital.dthg.de [/ 1tolconcerts.de
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An den Folgen des Hurrikans Katrina litt vor allem auch das kulturelle Leben und die Jazz-Szene von New Orleans

Verletzliche
Schonheit und
musikalische
Okoroutine
VWarum der
Klimaschutz Musik
braucht —

und die Musik

ein intaktes

Klima

17

Musik braucht Rdume. Orte, an denen sie sich entfalten
und weiterentwickeln kann. Rdumlichkeiten, in denen sie
gut klingt. Wir leben in einem Land, das Uber erfreulich
viele solcher Orte verfligt: Konzerthauser, Opern, Lofts,
Kirchen. Gemeinsam bilden sie eine der vielen Grund-
lagen flr unser reiches und buntes Musikleben. Man
gewohnt sich schnell daran, von so viel Schénem um-
geben zu sein und verliert dabei leicht aus den Augen,
dass all das nicht selbstverstandlich ist. Denn diese
Strukturen sind verletzlich. Eine der Quellen fur ihre
Verwundbarkeit ist der Klimawandel. Dieser zeigt eine
ausgepragt raumliche Komponente. Ein sich verandern-
des Klima verandert Orte, Regionen, Landstriche und
ganze Klimazonen. Kurzfristig sorgt die Erderhitzung fur
katastrophale Einzelereignisse, die sich verheerend auf
die Kultur auswirken kénnen. Ob in Puerto Rico, auf der
griechischen Insel Euboa oder in der alten Jazzmetro-
pole New Orleans - viele klimabedingte Katastrophen
der letzten zwei Jahrzehnte haben Kulturinstitutionen
verwustet, gewachsene Strukturen zerstort und den
ortlichen Musikkulturen nachhaltig geschadet. Auch das
Hochwasser in NRW und Rheinland-Pfalz hinterlief?
tiefe Spuren in der musikalischen Infrastruktur der be-
troffenen Regionen. In zahlreichen Gemeinden wurden
wertvolle Kirchenorgeln zerstort; mehrere Musikschulen
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und Laienorchester verloren ihr gesamtes Instrumenta-
rium. Die Schaden, die das Hochwasser allein im Opern-
haus Wuppertal angerichtet hatte, wurden auf rund 10
Millionen Euro beziffert — tiber die Halfte der Mittel, die
die Stadt Wuppertal jahrlich fir ihre Kulturbetriebe zur
Verfligung stellt.

Langfristig werden, wenn wir die Erderwarmung nicht
aufhalten, ganze Inseln, Kiistenregionen und Lander
unbewohnbar oder unter unertraglicher Hitze leiden.
Eine erste Vorbotin dieser Entwicklung ist die bereits
eingeleitete Umsiedlung der indonesischen Hauptstadt
Jakarta. Was aus der Musikszene dieser Zehn-Millionen-
Metropole wird, ist gegenwartig noch unklar. Die Aura
einer traditionsreichen Musikstadt wie Venedig hinge-
gen dirfte sich kaum verpflanzen lassen. ,Entgegen
der landlaufigen Meinung®, heit es in einem Appell
venezianischer Kulturschaffender, werde Venedig nicht
sverschwinden wie das mythische Atlantis, sondern ver-
rotten und Stick fir Stuck untergehen: ein schreckliches
Denkmal unserer Nachlassigkeit und Unfahigkeit*.

Auch fur Deutschland wird jedes weitere Zehntelgrad
Erderwarmung tiefgreifende raumliche Beeintrachti-
gungen mit sich bringen. Die Corona-Pandemie hat uns
allen die Verletzlichkeit unseres Kulturlebens vor Augen
gefuhrt. Wie wird es sich auf unsere Musikkultur aus-
wirken, wenn in den Sommermonaten Open-Air-Ver-
anstaltungen zunehmend zu einem Gesundheitsrisiko
und grofRe, kihlbare Raume zu einer hart umkampften
Ressource werden? Wenn extreme Wetterlagen immer
haufiger zu Schaden an Raumen und Infrastruktur
fuhren? Oder wenn die steigenden Kosten der Klima-
anpassung dazu fuhren, dass samtliche staatlichen
Subventionen auf den Prifstand kommen und neu ver-
handelt werden?

Es mag auf den ersten Blick kaltherzig erscheinen, die
Schreckensszenarien des fortschreitenden Klimawan-
dels mit dem Tunnelblick des Musikers zu betrachten und
Subventionskirzungen in einem Atemzug mit klima-
bedingten Naturkatastrophen zu nennen. Wo Tote,
Verletzte und der Untergang ganzer Stadte zu beklagen
sind, da wird die Frage nach der musikalischen Scha-
densbilanz zu einer Nebensache. Doch wenn man sich
all diese absehbaren Auswirkungen vor Augen fuhrt,
dann Iasst sich in der Summe nur eine Schlussfolgerung
daraus ziehen: Das Klima kann uns Musiker:innen nicht
gleichgultig sein! Der Klimaschutz geht uns nicht nur als
Birger:iinnen und Privatleute etwas an, sondern auch
von Berufs wegen. Weil die Klima- und Umweltkrise ein
Generalangriff auf das ist, was wir tun und lieben: auf
die Musik.

Wie also konnte ein
spezifisch musikalischer
Beitrag aussehen?

Nicht nur die Musik, auch der Klima- und Umweltschutz
braucht Raume. Labore des Wandels, die den selbstzer-
storerischen Wachstumszwangen unserer Gesellschaft
alternative Wirtschaftsmodelle und Lebensweisen ent-
gegensetzen. Regionale Netzwerke, die institutions-
Ubergreifend ihren Kiez, ihre Stadt oder ihren Landkreis
umgestalten. Interdisziplinare Denkfabriken, an denen
um Loésungspfade flr einen Systemwechsel gerungen
wird. Es gibt derartige Orte bereits. Man kann sie mitge-
stalten und starken oder sie sich zum Vorbild nehmen.
Deshalb sollten wir Musikschaffenden uns Uberall dort,
wo wir selbst aktiv sind, mit Menschen vernetzen, die
sich fur das Klima und die Umwelt einsetzen, um sie
in der Vermittlung dieses Anliegens zu unterstitzen.
Gleichzeitig sollte Klimaschutz in allen Konzerthausern,
Musikhochschulen und Kulturinitiativen zu einem Quer-
schnittsthema werden, damit auch sie Orte des Wandels
werden. Dort sollte er alle Ebenen des institutionellen
und kuinstlerischen Handelns durchdringen — von der
alltaglichen Arbeitsroutine bis hin zur langfristig-strate-
gischen Planung neuer musikalischer Berufsbilder und
einer neuen Programmpolitik, die die Menschen nicht zu
umweltschadlichem Verhalten anstiftet, sondern zu einer
suffizienten und klimafreundlichen Lebensweise.

Inspirieren lassen kann man sich dabei beispielsweise
von den Leitlinien der ,,Okoroutine®: einem Konzept, das
Michael Kopatz vom Wuppertal Institut fir Klima, Um-
welt und Energie entwickelt hat und das dafiir wirbt,
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sich flir systemische und langfristig wirksame Veran-
derungen einzusetzen. Was das konkret fur die Musik
bedeutet? In der Podcastreihe ,Musik weiter denken*
kann man Michael Kopatz dabei zuhoren, wie er sich
an eine Antwort auf diese Frage herantastet. Fiir mich
war dieses Gesprach eine groRe Bereicherung. Ich
kann nur warmstens empfehlen, sich immer wieder
interdisziplinar auszutauschen und als Musiker:in tGber
den eigenen fachlichen Tellerrand hinauszuschauen.
Nur so werden wir aktiv dazu beitragen kénnen, dass
es auch in Zukunft noch Orte gibt, an denen sich alles
um die Musik drehen darf.

Bernhard
Konig

Bernhard Konig ist freiberuflicher
Komponist und Autor. Im Mittelpunkt
seiner Arbeit steht die Konzeption

und Umsetzung ,Experimenteller
Gebrauchsmusik®, mit der er sich in
kUnstlerischen, padagogischen und
sozialen Versuchsanordnungen
aktuellen gesellschaftlichen Themen
stellt. Er ist Mitbegrinder des Kol-

ner BUros fur Konzertpadagogik und
des Trimum e.V. sowie Initiator vieler
generationsUbergreifender Projekte,
die Menschen verschiedener Herklnfte
und Gesellschaftsschichten zu-
sammenbringen, wie das interreligiose
Musikprojekt Trimum. Seit 2019 stehen
die vielfaltigen Wechselbeziehungen
zwischen Musik und Klima im Zentrum
seiner Arbeit.

/ schraege-musik.de

\

Musik weiter denken - der Trimum-Podcast
Folge 10: Musikalische Okoroutine. Gesprich mit
Michael Kopatz auf Spotify, trimum.de und nmz.de
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Orff Institut

Musik- und
Ta nzpadagugnh Salzburg

BA Elementare Musik- und
Tanzpadagogik (8 Semester)

Neu — wahlbare Schwerpunkte: Instrument/Gesang,
Tanz oder Musik und Tanz in Inklusion und Diversitat
Curriculum:

MA Elementare Musik- und
Tanzpadagogik (4 Semester)

Neu — Community Music und Community Dance
kiinstlerisch-performative oder padagogisch-
wissenschaftliche Spezialisierung

Curriculum:

MA Elementare Musik- und
Bewegungspadagogik (4 Semester)

Neu - Erganzungsmodule: kiinstlerische Praxis Musik,
kiinstlerische Praxis Tanz, padagogische Grundlagen
Curriculum:

Department filr Elementare Musik- und Tanzpadagogik — Orff institut
Universitat Mozarteum Salzburg | Frohnburgweg 55 | 5020 Salzburg
Tel.: +43 662 6198-6100 | E-Mail:
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Herzliche Gliickwiinsche zum 15. Geburtstag! Ich freue mich tGber den

langen Atem der Initiative, die ich seit Anbeginn beobachten und begleiten darf.

Immer am Puls der Zeit, wagemutig, mit groRartigen Vernetzungsaktivitaten hat

das NJO das Potenzial von Vermittlung und damit verbundener kiinstlerischer

Kreativitat sichtbar gemacht. Ich bin gespannt auf die weitere Entwicklung! o
Landesmusikakademie NRW Antje Valentin, Direktorin -

v

Bekanntlich macht der Ton die Musik. Wie erklimmen wir die Tonleiter?

Weshalb sind einige Namen klangvoll? Welchen Raumklang hat der Klangraum?
Antworten auf solche Fragen finden Kinder und Jugendliche auf ihrer akustischen
Spurensuche mit dem NJO — und das seit 15 Jahren. Herzlichen Gliickwunsch!
PwC-Stiftung Dr. Steffen Bruendel, Leiter Stiftungsteam

Nicht nur in Zeiten groRer Veranderungen braucht es Vorbilder, die Orientierung
vermitteln, Inspiration wecken, Toleranz lehren und Zusammenhalt pflegen.
Musik und Kultur vermitteln Werte und kénnen Briicken der Verstandigung liber
alle Sprachen und Grenzen hinweg bauen - ein Beitrag, der heute wichtiger ist,
denn je. Happy Birthday und danke, NJO!

Liz Mohn Kultur- und Musikstiftung Liz Mohn, Vorsitzende des Vorstands

Ich gratuliere dem NJO ganz herzlich zum Geburtstag. An erster Stelle
wiunsche ich dem Netzwerk viele verlassliche und starke Partner, um moglichst
langfristig planen zu kénnen. Weiter bin ich gespannt auf die kreativen
Konzepte und die wichtigen Impulse, damit Musikvermittlung verstarkt als
uneingeschrankte Haltung verstanden wird.

Deutsche Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz Beat Fehlmann, Intendant

Herzlichen Glickwunsch unserem mit 15 Jahren sehr erwachsen,
selbststdandig und erfolgreich gewordenen ,,Kind“, das 2007 aus unserer
Initiative ,,Konzerte fiir Kinder* und dem Junge Ohren Preis entstand

und heute als Spiegel, Kommunikator und Inkubator einer sich fundamental
wandelnden Stellung von Musik in der Gesellschaft wirkt.

Jeunesses Musicales Deutschland Dr. Ulrich Wiister, Generalsekretar/Mitgrinder des NJO

15 Jahre NJO: Mit grofRem Interesse, manchmal mit Staunen, habe ich verfolgt, wie dieses
Netzwerk entstanden und gewachsen ist, wie es sich immer wieder ein wenig neu erfunden,
sich aktuellen Themen zugewandt und diese kreativ bearbeitet hat. Bewahrt Euch Neugier
und Engagement! Das wiinsche ich Euch und uns allen.

ConBrio Verlag Barbara Haack, Verlagsleiterin
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Jungen Ohren Gehor zu verschaffen und eine Stimme zu geben — das gelingt
Euch nunmebhr seit 15 Jahren prachtigst! Mit reger und anregender Netzwerkar-
beit, tollen Impulsen und inspirierenden Auszeichnungen leistet ihr groRartige
Arbeit, zu der wir Euch sehr herzlich gratulieren. Wir freuen uns mit Euch und
auf viele weitere Kooperationen — Happy Birthday!

Musikland Niedersachsen Friederike Ankele, Leitung

15 - den Kinderschuhen entwachsen, seit zwei Jahren mitten in der Pubertat unter
Corona-Bedingungen, das bringt das himmelhohe Jauchzen und das zu Tode Betribte
erst so richtig auf den Punkt. Von einer derart dynamischen Institution lasse ich mich
gerne in eine Zukunft des Ungewissen fiir das Konzertleben begleiten. Happy Birthday!

Prof. Dr. Constanze Wimmer Universitat flir Musik und darstellende Kunst Graz

Ml 4

Musik ist bunt, Musik ist lebendig, Musik ist wegweisend — dafiir steht das NJO
seit 15 Jahren. Wir gratulieren von Herzen! Das NJO ist unerldsslich, um Menschen
fur die Musik zu begeistern und leistet damit einen essenziellen Beitrag

zu einer nachhaltigen Musiklandschaft. Es ist aus dieser nicht mehr wegzudenken.

Gesellschaft zur Verwertung von Leistungsschutzrechen Dr. Tilo Gerlach, Geschaftsfiihrer

lhr bringt die tiblichen Verdachtigen zusammen, mit denen man endlich wieder ein-
mal sprechen wollte und dann doch nicht dazu kommt... bis das NJO einladt. Danke,
dass lhr seit 15 Jahren die Debatten und den kollegialen Austausch der Szene
organisiert und qualifiziert. Alles Gute zum Jubildum und nie wieder ohne Euch!
Junge Norddeutsche Philharmonie Konstantin Udert & Marlene Schleicher, Geschéftsfiihrung

Das NJO bringt seit 15 Jahren nicht nur Kiinstler:innen zusammen, sondern schafft
es auch, klassische Musik fir neue Zielgruppen zu erschlieRen. Sowohl das
Potenzial der Digitalisierung, als auch das Bedlrfnis danach, Musik gemeinsam

zu genielRen, stehen dabei im Fokus. Herzlichen Glickwunsch und danke dafiir!

Hannah Klimpe Professorin fiir Digitale Kommunikation, HAW Hamburg

Liebes NJO - herzlichen Gliickwunsch zum jugendlichen Geburtstag! 15 Jahre im

Zeichen einer modernen Musikvermittlung, 15 Jahre Netzwerken und gemeinsames

Streben nach einer zukunftsfahigen klassischen Musikkultur, nach neuen Formaten

und ungewohnten Klangen. Es braucht nach wie vor dringend Pioniere des

Wandels - auch noch in den nachsten 15 Jahre... <

>
¢
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Mit 15 Jahren ist das NJO mitten in der Pubertat. Riickblickend werden Musikstile von Jugendlichen,
Rock genau wie HipHop zum offiziellen Kulturgut, sobald die junge Generation selbst erwachsen ist.
Ich wiinsche dem NJO eine solche Anerkennung - weit tliber die Musikszene hinaus! Denn was mit
der Griindung vom NJO entstanden ist, ist einmalig in der deutschen Kulturlandschaft!

Cornelius Grube Intendant der Wiirttembergischen Philharmonie Reutlingen & Vorsitzender

Bundesakademie fiir Kulturelle Bildung Wolfenbiittel Prof. Vanessa-Isabelle Reinwand-Weiss, Direktorin & GF

des Orchesterausschusses beim Deutschen Biihnenverein
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Herzlichen Gliickwunsch zu 15 Jahren NJO und vielen Dank fiir Euer heraus-
ragendes und begeisterndes Engagement! Bleibt innovativ, unangepasst,
inspirierend und denkt bitte gefahrlich — nur dann bleibt Ihr kulturell relevant
und werdet den Herausforderungen der Zukunft gewachsen sein!

Tonhalle-Gesellschaft Ziirich llona Schmiel, Intendantin

Seit 15 Jahren bringt das NJO Leben in die Bude, HERZLICHE GRATULATION von ,,Die Schurken*
und dem Sonus Brass Ensemble! Die Geschicke dieser beiden Ensembles sind seit vielen Jahren mit
diesem engagierten Team verbunden. Es geht bedingungslos um Qualitat, um véllige Hingabe fiir
Musik und das ,was sie mit uns macht®. Wir wiinschen uns weiterhin diese Unterstitzung des NJO
als Mutmacher und Initiator!

Stefan Dunser Musiker & Lehrercoach

WOW! Richtig gut gemacht! 15 Jahre voller spannender Impulse, Ideen, Projekte, Arbeitskreise,
Preisverleihungen und vielem mehr rund um das Themenfeld der Musikvermittlung. Danke, dass ich schon
seit 12 Jahren dabei sein darf, erst als Einzelteilnehmerin, dann liber die Elbphilharmonie und jetzt im
Fachbeirat. Fiir die kommenden Jahre wiinsche ich Euch weiterhin einen so achtsamen und klugen

Blick auf das Musikleben am Puls der Gesellschaft. Bitte bleibt so wie lhr seid!

Anke Fischer Fachbeirdtin NJO & Leitung Education Elbphilharmonie

- =
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Was bewegt Gesellschaft? Suche! Suche nach Orientierung, Suche nach Freude, Suche
nach Mehr..? Was stoppt uns? Warten! Warten auf ein mégliches Ende der Pandemie,
Warten auf Frieden, Warten auf den besten Moment. Deshalb braucht es Menschen,
die das Schwungrad immer wieder neu in Bewegung bringen — Menschen, wie die
Netzwerker:innen der jungen Ohren. DANKE fiir Eure Energie, Impulskraft, Ausdauer
und Neugier. Happy Birthday, Ihr Verriickten!

Prof. Lydia Griin Hochschule fir Musik Detmold

Menschen friihzeitig mit Musiktheater in Verbindung zu bringen,

Musik zu rezipieren und gemeinsam zu gestalten ist nicht nur fiir die Zukunft,
sondern auch fiir das Hier und Jetzt und die gesellschaftliche Relevanz von
Musiktheater und den Opernbetrieb entscheidend. Das NJO leistet hierzu einen
entscheidenden und wertvollen Beitrag.

Wiener Staatsoper Dr. Bogdan Ro$¢ié, Direktor

15 Jahre schon! Es scheint mir wie gestern, die Geburt! NJO ist in seinen Aktivitdten und

Diensten fiir die ganze Community gewachsen, auch in seiner Breite und seinen Perspektiven

fur Kreativitat und das Musizieren heute. Es hat mit seiner einzigartigen Position, kreative
Musikpraxis zu teilen und zu erforschen, MaRstibe gesetzt. Es hat einen reichen Erfahrungsschatz
und Wissen Uber die Kulturszene von heute, ihre Vielfalt und ihre Best Practices gesammelt.

Moge die Kreativitdt und die NJO-Community weiterwachsen und gedeihen. Happy Birthday NJO!

Cathy Milliken Musikerin, Komponistin und Creative Director
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Innovation

moglich machen
15 Jahre NJO

Wohin bewegt sich Gesellschaft? Was bringt sie in
Bewegung? Was fordert sie heraus? Welche Rolle
spielt dabei Musik? Das ist nur eine kleine Auswahl
der Fragestellungen, tiber die das NJO mehr als 1.000
Akteur:innen und Institutionen der Musik in Deutsch-
land, Osterreich, der Schweiz und Luxemburg bspw. in
regionalen Arbeitskreisen miteinander vernetzt. 270 von
ihnen unterstiitzen das NJO mit einem jahrlichen Teil-
nehmer:innen-Beitrag, den Verein bilden formal acht
Mitgliedsverbande.

War es in den frilhen 2000er Jahren aus dem Impuls
heraus, mehr ,Konzerte fir Kinder* veranstalten zu
wollen und zu missen, war es also die Suche nach
dem ,jungen” Konzert- und Opernpublikum, so hat sich
der Horizont von Musikvermittlung, von Konzert- oder
Musiktheaterpadagogik, vom Audience Development
um zahlreiche Aspekte erweitert. Denn mittlerweile
ist der Bedarf fir Orchester und Konzerthauser, fur
Musiktheater und Festivals nach gesellschaftlicher
Anschlussfahigkeit um ein Vielfaches gewachsen.
Die gesellschaftlichen und kulturpolitischen Debatten
verlangen eine zunehmende Rechtfertigung fur die
Investition o6ffentlicher Mittel in Kultur und Musik. Es
reicht schon lange nicht mehr aus, einfach nur ,Kunst“
zu produzieren oder musikalische Bildungsangebote zu
unterbreiten.

Die Aussage vieler Kulturbetriebe, man wolle ,relevant”
fur die Stadt, die Region und die dort lebenden Men-
schen sein, steht zunehmend auf dem Prifstand und
halt dem Praxistest oftmals nicht stand. Die Frage nach
der gesellschaftlichen Wirkung von Kultur tritt in den
Fokus: Welche Bevolkerungsgruppen werden konkret
mit offentlich finanzierten Kulturangeboten erreicht,
welche nicht und warum nicht? Auch viele Fordergeber
und Ermoglicher - 6ffentliche Hand und Stiftungen wie
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private Geldgeber — modifizieren ihre Kriterien. Diversi-
tat in Personal, Publikum und Programm, Gleichstellung
von Menschen mit Beeintrachtigungen, Zuganglichkeit
und Teilhabegerechtigkeit, aber auch Nachhaltigkeits-
themen erganzen oder Uberlagern inzwischen die
Aktivitaten von Kultureinrichtungen, die sich an mehr
und jungeres Publikum richten.

Das NJO ist an — und dynamisch mit — diesen gestie-
genen Anforderungen gewachsen. Es steht fiir eine
moderne Vision eines lebendigen Musiklebens, in dem
Musikvermittlung kein von Spezialist:innen betriebenes
Add-on ist, sondern grundierende Haltung jedweden
professionellen Handelns, kiinstlerisch wie organisa-
torisch. Es geht um Transformation und dafiir miissen
alle Ebenen von Musikbetrieb zusammenwirken. Im
NJO sind aufgrund seiner langjahrigen Netzwerkarbeit
Wissen, Erfahrungen, Expertise und darauf beruhende
Innovationpotenziale — sowie nicht zuletzt: vielfaltige
Kontakte — geblindelt. Dadurch ist das NJO eine wich-
tige Anlaufstelle, eine Agentur, ein Katalysator fur die
Begleitung und Beratung von Kultureinrichtungen und
-akteur:innen, die sich weiterentwickeln wollen und
mussen. Hierauf gilt es weiter aufzubauen, um in zehn
Jahren—dann zum 25. Geburtstag — eine weitere Erfolgs-
geschichte erzahlen zu konnen.

Gerald Mertens
Geschaftsflhrer Deutsche Orchestervereinigung
und 1. Vorsitzender des NJO



Hamburg
STUDIUM - KONZERT - FORSCHUNG

GRUNDSTUDIENJAHR

ein kinstlerisches Intensivjahr
flir werdende Musiker*innen

ein Orientierungsjahr
zwischen Schule und Studium

ein Basisjahr der kinstlerisch-
padagogischen Berufsausbildungen

Instrumental- und Gesangspadagogik
EMP — Musik im Sozialen
med Musiklehrer*in an Waldorfschulen

menschmusik.de




| can

Handel this!
Technologien

fur Kulturelle
Bildung

Ein Fachtag uiber Technologie und Kulturelle Bildung
am 7. November 2022 in Berlin

Tanzende Roboter, virtuelle Musikwelten, Komponieren
mit Apps, interaktives Theater in Social Media... Mithilfe
von Technologie und Kiinstlicher Intelligenz poten-
zieren sich die Spielarten nicht nur fur die Kinste,
sondern auch fiir die Kulturelle Bildung scheinbar ins Un-
ermessliche. Beschrankungen und Beeintrachtigungen
lassen sich mit technischen Hilfsmitteln Gberwinden,
neue Wirkungs- und Erlebniswelten tun sich auf und
es entstehen neue Raume flir Begegnung, Interaktion
und Kreation. Doch auch Zweifel mischen sich in die
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Faszination, nicht zuletzt durch die Schwierigkeit, mit der
rasanten Entwicklung Schritt zu halten, zu verstehen
und handlungsfahig zu bleiben.

DerFachtagladtzu einerunverkrampften Annaherung an
Beispiele im Grenzbereich von Kunst, Kultureller Bildung
und Technologie, zwischen realen und virtuellen Wir-
kungsfeldern ein. Das abwechslungsreiche Programm
aus Impulsbeitragen, Showcases, Podien, Workshops
und dezentralen Gesprachsrunden bringt Teilnehmen-
de wie Expertiinnen aus den Bereichen Sound Hacking/
Sound Coding, Medienkunst(vermittlung), AR VR und
Szenografie in einen aktivierenden Austausch lber die
Potenziale von Technologie fiir die Kulturelle Bildung,
bei dem auf Augenhdhe diskutiert, ausprobiert und
weitergedacht werden kann. Die Rahmenmoderation
Ubernimmt Vivian Perkovic (Deutschlandfunk Kultur,
3sat).

Der Fachtag ,,| can Handel this! Technologien fir Kultu-
relle Bildung*“ ero6ffnet die gleichnamigen Hér.Forscher!-
Thementage vom 8.-10. November 2022 mit einem
Online-Programm fur Schulklassen und einem Fort-
bildungstag fur Lehrkrafte.

Das Programm wird in Kiirze veroéffentlicht auf
jungeohren.de sowie hoer-forscher.de.

Hér.Forscher! ist ein gemeinsames Programm der
PwC-Stiftung in Kooperation mit dem NJO und der
Stiftung Zuhoren.
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Horraume
und Klang-
landschaften
erkunden

Klange erforschen, selbst kreieren und experimentelle
zeitgenossische Musik erfinden — dazu regt KLANGRADAR
Schiiler:innen an allgemeinbildenden Schulen an. Das
von Burkhard Friedrich entwickelte Konzept vermittelt
eine Idee von Musik jenseits vorgefertigter Werke und
ermoglicht die Teilnahme auch ohne instrumentale Vor-
kenntnisse. Der offene und prozessorientierte Ansatz
eignet sich besonders fir heterogene Gruppen.

Ab 2014 fand KLANGRADAR als Projekt in Tragerschaft
des NJO an Berliner Grundschulen statt. Seit 2019 bildet
KLANGRADAR zusammen mit ,Klang.Forscher!“ der
Stiftung Zuhoren das bundesweite Programm ,,Hor.For-
scher!* der PwC-Stiftung und wird in diesem Rahmen
auch an weiterfiihrenden Schulen umgesetzt. Manuel
Gies ist seit 2018 als Komponist an KLANGRADAR-
Schulen tatig.

KLANGRADAR regt Schiiler:innen an, ihren Ohren zu
folgen und sich auf Expedition in die Welt der Kldnge
und Gerdusche zu begeben. Welche Raume konnen
sie sich auf diese Weise eréffnen und was ist daran
unter Umsténden anders und besonders?

Im Rahmen von KLANGRADAR begegnen Schiler:innen
haufig das ersten Mal experimenteller zeitgendssischer
Musik. Das kann am Anfang sehr irritierend sein. Fir
mich liegt der Reiz darin, sie an meiner Faszination fur
Klange aller Art teilhaben zu lassen und sie dazu zu
motivieren, ein musikalisches Gehor auch fiir schrage
oder ungewohnliche Gerausche zu entwickeln. In viel-
faltigen Horsituationen 6ffnen sie sich aber schnell fir
Neues, sogar wenn es vielleicht erst einmal befremd-
lich oder sogar unangenehm scheint. Durch die eigene
praktische Erfahrung, das gemeinsame Ausprobieren
und vor allem das gegenseitige Vorspielen der Gruppen
erfahren die Kinder, dass sie alle vor den gleichen He-
rausforderungen stehen, mit denen sie individuell und
miteinander Umgangsweisen finden mussen. Dadurch,
dass die Kinder keine Vorkenntnisse einbringen mussen,
konnen alle auf Augenhéhe mitmachen, sich einbringen
und direkt mitkomponieren. Nicht zuletzt gestalten sie
auf diese Weise einen gemeinsamen sozialen Raum.
Eine tolle Art, sie ihre Selbstwirksamkeit erfahren zu
lassen.

Als Musiker hast Du Dich mit Deinem Label ,,Spazier-
gang“ der akustischen Erkundung urbaner Raume
verschrieben. Was pragt Deinen kinstlerischen Um-
gang mit unserer Alltagswelt und was lasst sich daran
tiber unsere Beziehung zu uns und unseren Umge-
bungen erkennen?

Bei allen meinen Projekten arbeite ich im Wesentlichen
mit Menschen und Alltagssituationen. Bei den Sound-
walks lade ich die Teilnehmenden ein, ihre akustische
Umgebung musikalisch wahrzunehmen. Besondere
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Klangraume und -phdanomene sind eigentlich immer
und Uberall zu finden, uns fehlen aber haufig die Zeit-
raume, in denen wir durch bewusstes Zuhoéren Klange
umdeuten und so neu erleben. Fiir die meisten Teil-
nehmer:innen der Klangspaziergange verwandelt sich
in kirzester Zeit die im Alltag oft als banal oder so-
gar storend empfundene akustische Umgebung in ein
Musikstiick. Die Zige am Hauptbahnhof erinnern
plotzlich an ein Streichquartett, die eigentlich larmende
Hauptstrae an einen Fluss, das Quietschen, Surren
und Rattern von Rolltreppen, Drehturen und Liftungen
an Kompositionen der elektronischen Musik. Die Be-
deutung von Klangen ist einerseits von individuellen
Erfahrungen und andererseits von Funktionalitdt ge-
pragt. Gerausche dienen uns im Alltag zur Kommuni-
kation, Orientierung oder als (Warn-)Signale. Bei meiner
kunstlerischen Arbeit geht es mir darum, unsere
Beziehung zu Klangen zu untersuchen und den Alltags-
gerauschen eine eigenstandige asthetische Bedeutung
zukommen zu lassen.

KLANGRADAR vermittelt eine Idee von Horen, die ak-
tiviert und zur Gestaltung anregt: Die Schiiler:innen
erfinden im Verlauf des Projekts eine eigene Kom-
position. Welche Gestaltungsimpulse und -raume
erobern sie sich noch?

Das Spannende an der Arbeit bei KLANGRADAR ist,
dass jede Gruppe ihre ganz eigene Antwort auf diese
Frage finden kann. Meiner Erfahrung nach spielt
dabei das soziale Miteinander eine groRRe Rolle. Die
Schiler:innen haben die Moglichkeit, auch demo-
kratisches Verhalten und kollaboratives Arbeiten als
Gestaltungsimpuls zu erleben.

Ich habe zum Beispiel mit einer Lerngruppe an einer
Schule fur Kinder mit korperlichen Beeintrachtigungen
gearbeitet. Das soziale Miteinander war hier absolut
bemerkenswert. Und es hat sich sehr schnell gezeigt,
welche besonderen Fahigkeiten jedes einzelne Kind
trotz seiner Einschrankungen hat. Alle haben Riicksicht
aufeinander genommen und in der Phase des Kom-
ponierens gemeinsam Uuberlegt, wer welche Klange
am besten erzeugen kann und welche Parts Gbernimmt
oder wer wen wie unterstutzt. Das Gestalten und
Entscheiden in einem gemeinsamen Prozess und die
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Moglichkeiten der Teilhabe sind es, die das Projekt
fir die Schiileriinnen besonders macht. Die Arbeit am
Klang, das buchstabliche Aufeinanderhoren gibt der
ganzen Gruppe Kraft fur die kreative Aufgabe.

Fur gewohnlich finden die Abschlussauffiihrungen von
den KLANGRADAR-Projekten zudem an einem auler-
schulischen Ort statt. So lernen die Schiileriinnen auch
kulturelle Raume und deren spezielle Energien kennen
und eignen sich diese an. Das halte ich fur wichtig,
weil es einfach etwas ganz anderes ist, ob man in der
Schulaula oder z.B. auf einer ,richtigen” Biihne in einem
Theater oder auch an einem Platz im Offentlichen Raum

auftritt.

Manuel Gies studierte in Lineburg Kulturwissenschaften
mit dem Schwerpunkt Sound Studies. Seit 2007 lebt er
in Hamburg und ist als Kulturwissenschaftler, Komponist
und Musiker tatig. 2016 grindet er die Spaziergang und
initiiert unter diesem Namen Soundwalks, performative
Spaziergange und Interventionen im offentlichen Raum.
An Schulen, Theatern und in anderen kulturellen Institu-
tionen bietet Manuel Gies Projekte an, in denen er Kinder
und Erwachsene bei der Umsetzung von Kompositionen
im Bereich experimenteller Musik, Horspiel oder Podcast
unterstutzt.

/ spaziergaeng.de



ALL EYES AND EARS ON:
Netzwerk junge Ghren!

Vom Forum Transkulturelle
Perspektiven bis zum Klangradar,
vom Konzept bis zur Durchfuhrung:
Ein regionales und bundesweites
Netzwerk fur inspirierende
Musikvermittlung und neue
Impulse fur Buhne und

Musikbetrieb — das horen und
sehen wir gern!

) BUMDESVERBAND
MUSIKINDUSTRIE

MVYW.Musikinaustrie.de




Forum
Transkulturelle
Perspektiven

NJO setzt
Schwerpunkt
Diversitat fort

»Nur in inklusiven Kulturen passiert Innovation“ formu-
liert der renommierte Koch Lan Guijun im ZEITmagazin
(Ausgabe 13/2022). Den Beweis sieht er in der Vielfal-
tigkeit und Exzellenz der Sichuan Kiiche, die durch eine
lange Einwanderungsgeschichte gepragt wurde. Eine
heute wesentliche Zutat, die Chilischote, kommt ur-
sprunglich aus Mittelamerika. Erst nach einem Umweg
Uber Europa fand sie vor 200 Jahren ihren Platz im Wok.
Dies ist nur ein Beispiel unter vielen, welche innovative
Kraft in der gegenseitigen Bereicherung unterschied-
licher Kulturen liegt. Die Neugierde auf neue kulturelle
Erlebnisse erfordert, dass wir uns der bestehenden kul-
turellen Konventionen bewusstwerden und bereit sind,
diese zu Uberschreiten.

In dieser Hinsicht kann Musik als eine der wichtigsten
Formen kulturellen Ausdrucks durchaus Begegnungs-
raume fur unterschiedliche Menschen und Kulturen
offnen, aber das bedeutet nicht selbstverstandlich, dass
alle Menschen zu Brudern (und Schwestern) werden,
wie von Beethoven und Schiller beschworen. Sie kann
mit der gleichen emotionalen Schlagkraft auch struktu-
relle Ab- und Ausgrenzung erzeugen.

Flnf Jahre Netzwerkaufbau und Beratungstatigkeit des
NJO als Koordinierungsstelle der Initiative ,,Kultur 6ffnet
Welten“ im Auftrag der Beauftragten der Bundesregie-
rung fur Kultur und Medien haben gezeigt, dass sich die
Diversitat der Gesellschaft bisher selten in Publikum,
Personal und Programm des Kulturlebens widerspiegelt.
Ein Musikleben am Puls der Gesellschaft, kann aber nur
unter diesen Voraussetzungen gelingen. Mit dem Forum
Transkulturelle Perspektiven initiiert das NJO einen offe-
nen, Uberregionalen und interdisziplinaren Dialog Uber
die Zukunft des Musiklebens, die transkulturell, inklusiv
und gerecht gestaltet werden soll. Wir sind Uberzeugt,
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dass wir einen solchen Wandel nur gemeinsam errei-
chen konnen. Daher bringt das Forum Transkulturelle
Perspektiven vielfaltige Akteur:innen aus unterschiedli-
chen Bereichen des Musiklebens, der Kulturverwaltung,
-forderung und -politik mit ihren unterschiedlichen
Positionen und Professionen zusammen. Es versteht
sich als notwendiger Impulsgeber in einer Zeit des
Aufbruchs in eine hochgradig diverse Musiklandschaft
im deutschsprachigen Raum. Gemeinsam wollen wir
auf Augenhohe realistische Umsetzungsmaoglichkeiten
fur eine transkulturelle Musikpraxis, ihre Aus- und
Weiterbildung sowie Forderung entwickeln und ihrer
Interessenvertretung dienen.

In einem ersten Treffen schafften die uber 50 Teilneh-
menden in intensiven Gesprachen eine Basis fir das
Wirken des neuen Netzwerks. Dabei wurden signifikante
Licken identifiziert, Schwerpunktthemen definiert und
wichtige Ziele sowie erste Arbeitsschritte formuliert. Ein
besonderes Bedurfnis der Teilnehmenden ist es, bisher
abgeschlossen voneinander existierende Szenen und
Sparten starker zu verbinden und durchlassig zu ma-
chen, gemeinsam mit den Kulturverwaltungen und der
-politik an den Forderbedingungen zu arbeiten und eine
selbstverstandliche Reprasentanz unterschiedlicher
Perspektiven transkulturellen musikalischen Schaffens
zu etablieren. Vier weitere Treffen, die zum Teil auch als
Prasenzveranstaltungen geplant sind, widmen sich im
Jahresverlauf der praktischen Umsetzung der Ziele des
Forum Transkulturelle Perspektiven.

Nachstes Treffen: 13. Juni in Mannheim
Weitere Termine: 5. Juli, 26. August, 23. September 2022

Das Forum lebt von der aktiven Teilnahme méglichst
unterschiedlicher Akteur:innen. Wir freuen uns auf lhre
Anmeldung unter kontakt@jungeohren.de.

Das Forum Transkulturelle Perspektiven wird geférdert
durch den Fonds Soziokultur aus Mitteln der Beauftragten
der Bundesregierung fur Kultur und Medien im Rahmen
von NEUSTART KULTUR.
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NJO inside

NJO
.. vernetzt!

Das NJO lebt vom Austausch mdglichst unterschied-
licher Akteur:innen. Im gesamten deutschsprachigen
Raum vernetzt es Personen und Organisationen aus
dem vielfaltigen Bereich der Musik- und Kulturvermitt-
lung an o6ffentlich geforderten Institutionen, an Hoch-
schulen sowie in der freien Szene und in Kulturverwal-
tung und -politik.

... Offnet
Diskussionsraumel!

Ein zeitgemales Musikleben mit Gesellschaftsbezug
ist das Thema des NJO. In diskursiven Formaten, Fach-
tagungen und Foren setzen wir das Augenmerk auf
die ErschlieBung neuer Spielfelder fliir Musik und ge-
genseitigen Austausch auch jenseits der etablierten
Biihnenformate.

... sucht neue Wegel

Neue Perspektiven erfordern das Verlassen eingetretener
Pfade. Wir brechen zusammen mit unserer Community
auf, suchen neue Raume der Begegnung nach Mdoglich-
keiten, um Musikkultur diversitatsbewusst, inklusiv und
interdisziplinar weiterzuentwickeln, um moglichst viele
Menschen mit Musik zu erreichen.

.. Ist Weggefahrte!

Das NJO-Team ist gerne Ansprechpartner und Mit-
denker fiir lhre persénlichen Themen und Vorhaben.
Die in der Entwicklung und Durchfiihrung von Projek-
ten und Programmen wie KLANGRADAR, Hor.For-
scher!, Kultur 6ffnet Welten oder The Power of the Arts
gewonnene Expertise uUbertragt das NJO auf weitere
kulturelle Handlungsfelder und begleitet neue Projekte
als Berater oder Kooperationspartner.

... macht sichtbar!

Als Seismograph sucht das NJO seine Themenschwer-
punkte an den Schnittstellen von gegenwartigem
Zeitgeschehen und Musikleben. Es dient als Plattform
und Multiplikator, um Initiativen und Projekte sichtbar
zu machen.

Herbsttour

Regionale Arbeitskreise

Die Regionalen Arbeitskreise vernetzen tber
1.000 Akteur:innen in Deutschland, Osterreich,
der Schweiz und Luxemburg. Sie greifen Themen
aus der musikalischen und kiinstlerischen Praxis
vor Ort auf und bieten Raum fur kollegialen
Austausch und fachliche Beratung. Die Treffen
finden derzeit Uberwiegend digital statt, einzelne
Termine auch wieder in Prasenz. Im Herbst 2022
sind folgende Arbeitskreistreffen geplant:

AK Siidost 02. 09. AK Hessen+ 12. 09.

AK NRW 19.09. AK Siidwest 27. 09.

AK Bayern & Osterreich 14.11. AK Nord 16. 11.
AK Berlin & Brandenburg 18. 11.

Wir behalten uns Terminanderungen vor,
falls einzelne Treffen in Prasenz stattfinden
kénnen. Die Teilnahme an den Treffen ist
kostenfrei und unabhangig von einer NJO-
Mitgliedschaft moglich.
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Unser Code of Conduct

,Das Musikleben am Puls der Gesellschaft ist Thema
des NJO. Wir unterstitzen Musik- und Kulturschaffende
sowie Institutionen auf ihrem Weg in eine zukunfts-
fahige Musikkultur: divers, inklusiv und interdisziplinar.“
Mit diesem Leitbild operiert das NJO bereits seit 2020
und setzt damit auf das enorme Veranderungspo-
tenzial, das in der Musikvermittlung als Haltung und
Querschnittsthema fiir das Selbstverstandnis des
Kultur-betriebs liegt. Der vernehmbare Wunsch nach
Relevanz fur die Gesellschaft in ihrer Vielfalt und die
damit verbundene Hinwendung von Musikinstitutionen
an ihren Nahraum bringt Veranderungen hervor, die
durch und mit Musikvermittlung gut beschreibbar sind.

Nicht nur in der genuinen Netzwerktatigkeit, sondern
auch im Projektbetrieb des NJO spielt die Orientierung
an einer diversitatsbewussten, inklusiven und interdis-
ziplinaren Musikkultur eine zentrale Rolle. Nicht zuletzt
soll sich diese Ambition auch in unserem eigenen Han-
deln abbilden. Erweitert um den Aspekt Nachhaltigkeit
hat das NJO daher einen Kodex eingefihrt, mit dem
sich alle festen und freien Mitarbeiter:innen des NJO im
direkten Arbeitsumfeld gemeinsamer Verhaltenswei-
sen versichern, die den Umgang miteinander im Team
und im Projektkontext betreffen. Basis fur diese Ver-
einbarung ist der ,wertebasierte Verhaltenskodex®,
den unser Mitglied Deutscher Biihnenverein im Jahr
2018 beschlossen hat.

Mit unserem Code of Conduct erkennen wir an, dass
in den Bereichen Chancengleichheit, Geschlechterge-
rechtigkeit und im nachhaltigen Umgang mit Ressourcen
Handlungsbedarf besteht und entwickeln daraus
konkrete Umsetzungen. So verpflichten wir uns z.B.
diskriminierende, herabwertende und ausgrenzende
Sprache und Handlungen zu unterlassen und aktiv nach
Formen und Handlungsprinzipien zu suchen, die mog-
lichst vielen Menschen die gleichberechtigte Teilhabe an
unseren Projekten und Angeboten ermdglichen. In An-
erkennung, dass die Gerechtigkeit zwischen Mannern
und Frauen noch lange nicht sichergestellt ist, stehen
wir dafir ein, eigene Gremien und Projekte paritatisch
zu besetzen, gleiche Bezahlung fur gleiche Arbeit zu
gewabhrleisten und familienfreundliche Arbeitsmodelle
fur unsere Mitarbeitenden zu suchen oder bei Bedarf
gemeinsam Losungen zu entwickeln, um die Verein-
barkeit von Familie und Beruf fur Manner und Frauen
gleichermalRen zu ermoglichen. SchlieBlich dringen wir
auf einen schonenden Umgang mit natirlichen Res-
sourcen, indem wir keine Reisen < 1.000 km mit dem
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Flugzeug antreten, nach Moglichkeit durch Reisen ver-
ursachte CO2-Emissionen kompensieren und Wert auf
die Moglichkeit der Wiederverwertbarkeit und Nach-
haltigkeit von verwendeten Materialien legen. Eine
unabhangige Obfrau wurde als Vermittlerin bei mogli-
chen Verletzungen des Kodex gewonnen.

Diese Haltung manifestiert sich auch durch die Unter-
zeichnung der Charta der Vielfalt sowie der Berliner
Erklarung von DIE VIELEN e.V.

Der Verhaltenskodex des NJO:
jungeohren.de/meldungen/verhaltenskodex-des-njo/

Zeichen setzen
fur ein zukunftsfahiges

Musikleben una
Teil des NJO werden!

Werden Sie jetzt mit lhrer Institution/Ihrem Ensemble
oder als Einzelperson Teil unseres Netzwerks! Das
NJO finanziert sich unter anderem durch die jahrlichen
Beitrage seiner Mitglieder und Teilnehmenden. Mit
lhrer Anmeldung setzen Sie ein Zeichen fiir ein ge-
genwartsbezogenes Musikleben, eine diversitats- und
teilhabeorientierte Musikkultur und fur zukunftsgerich-
tete Transformation. Sie unterstiitzen unsere Arbeit
fur mehr Sichtbarkeit, Qualitat, Dialog und bessere
Arbeitsbedingungen im Bereich Musikvermittlung so-
wie Aufbau und Erhalt von Netzwerkstrukturen.

Mit lhrer Anmeldung schlief?en Sie sich der dynamischen
NJO-Community mit Gber 270 aktiven Teilnehmer:innen
aus Orchestern, Ensembles, Musiktheatern, Konzert-
hausern, Journalist:iinnen, freien Kunstler:innen und
Veranstaltern, Student:innen, Hochschulen und Musik-
verlagen an! Wir freuen uns auf Sie!

Jahresbeitrag:

Einzelteilnehmer:innen 75 € (Studierende 30 €)
Korporative Teilnehmer (= Institutionen) 295 €.

jungeohren.de/dabei-sein

Satzung und Beitragsordnung:



Best of Magazin #9 Ansprechpartner:iinnen

-
"

¥

v.l.n.r. Katharina von Radowitz, Tom Verbeke, Filiz Oflazoglu, Elizaveta Willert, Anna Peters, Alexander von Nell

Littenstr. 10 | h re

10179 Berlin )
Ansprechpartner:innen

+49 30 53 00 29 45

kontakt@jungeohren.de Geschaftsfiihrung

Katharina von Radowitz / Alexander von Nell
jungeohren.de
facebook.com/jungeohren Kommunikation
twitter.com/jungeohren Filiz Oflazoglu
instagram.com/netzwerkjungeohren

Projektleitung & Beratung

Anna Peters

Projekte & Akquise
Tom Verbeke

Buromanagement & Projektassistenz
Elizaveta Willert

Controlling
N.N.
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Musik verbindet uns!

Die Forderung einer zukunftsfahigen Musikkultur liegt uns als GVL genauso
am Herzen wie dem Netzwerk Junge Ohren. Gemeinsam machen wir uns fir

eine vielféltige und nachhaltige Kreativlandschaft stark.

www.gvl.de
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SCAN ME!

Hier einen Antrag stellen und
Kulturelle Teilhabe fbrdern:
www.kulturelle-teilhabe-bw.de

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

KULTURELLE
TEILHABE

Zentrum fur Kulturelle Teilhabe
Baden-Wurttemberg

Kulturelle Teilhabe bedeutet, am kulturellen Leben
teilnehmen und es aktiv- mitgestalten zu kinnen.
Kulturelle Teilhabe ist ein Recht aller Menschen.

Unser Firderprogramm sWeiterkommen!« ist wieder
ausgeschrieben. Es unterstiitzt Kultureinrichtungen
und Kulturakteur*innen in Baden-Wiirttemberg dabei,
dass Kulturelle Teilhabe besser gelingt. Mit welchen
Vorhaben im Bereich Kultarelle Bildung, Kulturelle
Teilhabe und Vermittlung miéchten Sie weiterkommen?

l‘..ldm "l.\ urr:c—ml:n. rp,

VR TR T
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»-..und das ganze Orchester
stimmt begeistert ein.“

concenrti

DAS KONZERT- UND OPERNMAGATIN

Mathias Husmann
Pradludien fiirs Publikum
Band 1 &1l

Spannend und auf den Punkt fahrt concerti-Autor
Mathias Husmann schiaglichtartig durch grofie Opern
und symphonische Werke.

Hardcover, mit lllustrationen und Zeichnungen,

Jeder Band nur € 14,90 (D)

ISBN Band 1: 978-3-9818481-0-6 - ISEN Band 2: 978-3-9818481-1-3

ikum 1

in Detmold studiere

HfM
HOCHSCHULE FUR MUSIK

Berufsbegleitender

Weiterbildungsstudiengang
Master of Music

Bis zum 15. September 2022 bewerben! _ Musikvermittlung/Musikmanagement




LANDESMUSIKAKADEMIE NRW -
AUSWAHL VON KURSEN 2022

TRAINING: MIT MUSIK
GEMEINSCHAFT ERLEBEN/
COMMUNITY MUSIC TRAINING

20. - 24.6.2022 1n Heek

SONG LINES -
SONGS FROM THE MIDDLE EAST

Briickenklang-Tagesworkshop
2.7.2022 in Brihl

CAJON-AKADEMIE -
VON PERU BIS POP

21, = 24.7.2022 in Heek

EINFUHRUNG IN DAS
ORCHESTERDIRIGIEREN
FUR MUSIKPADAGOG*INNEN

2= 3.8:2022 n teek

ZERTIFIKATSLEHRGANG MUSIK-
PADAGOGIK FUR MUSIKER*INNEN
VERSCHIEDENER KULTUREN

ab 9.9.2022 in Koln und Heek

LEHRGANG MUSIKALISCHE
BILDUNG FUR DIE KITA

Prasenzphasen in Heek und
Online-Termine ab 9.9.2022

FACHTAGUNG MUSIK UND
KULTURELLE VIELFALT IM ALTER

10.9.2022 in Heek

Die Landesmusikakademie NRW

wirkt fiir ganz NRW als Veranstalterin mu-
sikalischer Fort- und Weiterbildungen, als
Bildungsstitte; Probenort, Vernetzungs-
partnerin und Projekttragerin.

Zur Verfiigung stehen Seminarrdume, Sale,
Instrumente, Tonstudic, Bibliothek und
Unterkinfte, Gaste werden von der Frisch-
kiiche verpfiegt.

www.landesmusikakademie-nrw.de

EINFUHRUNGSWOCHENENDE
STREICHERKLASSEN-UNTERRICHT

17. - 18.9.2022 in Bochum

TROMMELN IST KLASSE

Finfphasiger Lehrgang mit
Uli Moritz und Klaus Staffa
ab 14.10.2022 in Heek

UNSERE PROJEKTE

BRUCKENKLANG-KURSE

Einfithrungen in die Musiken
verschiedener Kulturen
www.brueckenklang.de

IN-DI-E MUSIK

Interkultur - Diversitdt - Empowerment
Community Music Trainings

und weitere Angebole
Ima-nrw.de/IN-DI-E-Musik/

NETZWERK KITAMUSIK NRW

landesweite Workshops und
Online-Angebote
www.netzwerk-kitamusik.nrw

Landesmusikakademie NRW
Steinweg 2 - 48619 Heek-Nienborg
Telefon 02568 93050
info@Ima-nrw.de
www.landesmusikakademie-nrw.de

LANDES
MUSIK,
AKADEMIE
NRW
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Seminar Entdecken und Vermitteln Neuer Musik
Abenteuer Neue Mu5||( Ohren und Augen &ffnen

Vermittlungsprojekt & Donaueschinger Musiktage

vom 13.-16. Oktober 2022 Vermittiungsideen gemeinsam entwickeln
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The Art_of
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Education
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Creating Mindsets
for Concert Halls

Veranstaltet von

¥ Korber

Stiftung

Symposium 2022:

»Change in the Making«

11.-13. Oktober
Elbphilharmonie Hamburg
Kleiner Saal

Jetzt anmelden unter:
music-education.hamburg

‘ ELEPHILHARMONIE

_—=_" HAMBURG
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THE POWER OF THE ARTS
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Bildnachweise

Titelbild: urban strings © Gerhard Kuhne; S. 4: © Mika Bau-
meister/unsplash; S.5: Katharina von Radowitz/Alexander von
Nell © Peter Adamik; S. 7: urban strings © Gerhard Kuihne;
Ensemble Resonanz — Elbphilharmonie © Tobias Schult; S. 8:
Bunker © Jann Wilken, Susanne Bdnhidai © privat; S. 10:
Bild/lllustration Lea und Ben Waldera; S.12: Tamara Schmidt
© Stephan Bogel; S. 13: Hubland Bibliothek - Stadtbulcherei
Wiirzburg © includi/Marco Heyda, Aat Vos © includi/Marco
Heyda; S. 14/15: Spatial Encounters © Astis Krause; S. 16:
Franziska Ritter © Astis Krause; S. 17: Mural New Orleans,
0.A. gefunden in: pitjournal.unc.edu; S. 18: AG Neue Musik
Grunstadt © Thomas Hoffmann; S. 19: Bernhard Kénig ©
Vera Senn; S. 23: Gerald Mertens © Maren Strehlau; S. 25:
© fabio/unsplash; S. 26/27: lllustrationen Hér.Forscher! ©
Juliane Pieper; S. 29: © john schaidler/unsplash; S. 30: Junge
Ohren Preis © Oliver Rockle; S. 32: Team NJO © Peter Adamik

Wir haben uns darum bemiiht, alle Rechteinhaber:innen der
verwendeten Fotos zu ermitteln und anzugeben. Sollte uns
ein Fehler unterlaufen sein oder wir jemanden vergessen ha-
ben, so méchten wir uns entschuldigen und bitten die jewei-
ligen Fotograf:innen um Rickmeldung an die Geschaftsstelle,
um die Anerkennung ihrer Rechte zu klaren.



PHILIP MORRIS
GMUH

The Power of the Arts ist eine Initiative der Philip Morris GmbH.




